MATERIALGEBRAUCH DES MODERNEN KUNSTLERS-

probleme bei dem Gebrauch von Papier und den traditionellen
Techniken beziiglich Papier.

I1Jsbrand Hummelen
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1980 fand in der Jan vaﬁ Eyck-academie 1) éin-Symposium statt

iiber "Materialverwendung der gegenwd@rtigen Malerei”. Adf diesem
'Symposium diskutierten Kiinstler, Materialhersteller, Restaura-
toren und Konservatoren iiber die Verwendung des allgemein ge-
bréduchlichen Materials und spezifisch {iber die Haltbarkeit und
Konservierung zeitgenﬁsaischer Kunst.2)

- Eine der wichtigsten Folgerungen dieser Diskussion-war,,dass'egl
htchste Zeit ist, dass der Materialverwendung und Materialunter-
suchung im Kunstunterricht mehr Aufmerksamkeit gewidmet werden
sollte. Es stellte sich auf dem Symposium heraus, dass auch beim
Kiinstler, auf dem Gebiet des Papiers, ein starkes Bediirfnis nach

_ Materialkenntnissen lebt. Viele Kiinstler sind friiher oder spéter
mit den Folgen ihrer Unkenntnis konfrontiert worden:

gilbendes Papier, sich verfarbende; bleichende Tinte, bleichende
Kreiden, sich vom Tréger trennende Farbschichten, Probleme aller.
Art beim Aufspannen der Papiere sowie bei der Wahl der Leime. Im
Vergleich mit der ziemlich.drossen Menge Handbiicher, die dem Kiinst-
- ler -auf-dem -Gebiet der Maltechnik zur. Verfiigung steht und woraus -
er auch nach seiner Adsbildung noch Auskunft einholen kann, ist o
‘auf dem Gebiet des Papiers die Literatur beschrénkt. Ein auf die
moderne Praxis zugeschnittener 'Meder’ 3) wdre hier durchaus er- -
viinscht. _

Infolge dieses Symposiums wurde eine Arbeitsgruppe gebildet. Do-
zenten verschiedener Akademien, .Kiinstler, Restauratoren und ‘Na-
turwvissenschaftler arbeiten zusammen an dér.ErFassung und syste-
matischen Einordnung der -auftauchenden Probleme, um nachtrégliche
Untersuchungen einleiten und durchfﬂhrén zu konnen. _—
Es wurden u.a. Papier, Tinte und andere Materialien, mit denen.auf
Papier gearbeitet wird, in das Untersuchungsprogramm einbezogen.
Inzwischen hat die damals gebildete Arbeitsgruppe zehn Artikel
verfasst, die in dér Zeitung des Niederléndischen Berufsvereins
der bildenden Kiinstler ver&ffentlicht wurden. Uber die Ergebnisse
der laufenden Untersuchungen sollte gerade der ausiibende Kdnstler
informiert werden, um dann die resultlerenden Empfehlungen in. d1e

Praxis umsetzen zu kdnnen.



Auf dem Gebiet des Papiers werden zur Zeit Untersuchunhgen iiber
die Verwendbarkeit verschiedener Papiersorten fir das Drucken
von Radierungen und iiber die Alterungsbest&ndigkeit der am
meisten in Holland erh&ltlichen und veon Kinstlern gebrauchten
Papiersorten durchgefiihrt. Dabei zeigte sich, dass das grisste
Interesse des Kiinstlers bei Qualit#ts- und Preisvergleichen, so-
vie der Auskunft lber-Materialien und deren Verwendbarkeit liegt.
Tatsdchlich wird damit der 'Rickstand aufgehélt in Bezug auf die
Information die dem Kiinstler schon vwd@hrend seiner Ausbildung er-
reicht haben sollte. Die Erfahrungen in unserer Werkstatt (die
der Jan van Eyck-Akademie) sind, dass .die Studenten und Kiinstler
iiber die gebrd@uchlichen Materialien und Techniken beziiglich Paﬁier
mangelhaft informiert sind, obwohl sie eine Berufsausbildung ab-
geschlossen haben. Die Fragen dieser Studenten betreffen haupt-
sdchlich folgende Punkte: '
- Handelsiibliche .Papiere und ihre Eigenschaften betreffend ver-
schiedener kiinstlerischer Techniken . Alterung dieser -Papiere.
In den letzten jahren_haﬁ sich die Literatur.und Forschung
vor allem auf die Herstellung handgeschépfter Papiere durch
den Kinstler selbst beschrénkt. '
- Aufspannen der Papiere, u.a. grisserer Formate.
~Kleben ven Pqpier~aufmversehéedaneHUntealagan“mie_Baummdlla,.
Leinwand, Pappe, Hartfaserplattefivusw.
- Klebstoffe und, deren Eigenschaften in bezug auf Alterung
- Grundierungen fir Tempera-, 01- und Acrylmalerei auf Papier
-.Druckfarben; die Zusammensetzung verschiedener Arten, Lichtbe-
-sté@ndigkeit, Druckelgenschaften, Méglichkeiten zur Manipulation,
vie Anderung der Viskosit#t und Transparenz oder Deckfihigkeit.
- Dlkreide: Zusammensetzung, M&glichkeiten die Kreiden selbst her-
zuthL}en;‘Lichtbgstﬁndigkeit, Fixierung.
N.B. Obwohl die Olkreiden immer mehr von den Kinstlern vervendet
verden, reagieren die Farbhersteller nicht auf das Bediirfnis nach
professioneller Qualitét dieser Kreiden. Das gridsste Assortiment
bietet Jaxon mit 72 Farben. Es gibt Jedoch keine Information Uber
die - darin verwendeten Pigmente. Talens.Kreiden, 45 Farben, sind
seit kurzem nicht mehr separat lieferbar und vor einigen Monaten
mehr verschnitten worden. Sortiment und Qualitét sind schon ganz
auf den Freizeitmarkt zugeschnitten. 4) Auch Talens informiert
fnlcht iiber die verwendeten Pigmente. Zum Vergleich: das Sortiment
?Pastellkrelden bei Talens umfasst Farben und Schmincke 300



Farben.

- Pastellkreide: Die meisten Handbiicher fiir Maltechhik widhen
der Pastelltechnik nur ein kurzes Kapitel. Die Rézepfur fir
die.Selbsfénfartigung der Kreiden beschrénkt sich leider
immer noch auf Dstwald-B)..Dies ist heute-ungenﬁgend, da -
das Pigmentangebot seit dem Anfang dieses Jahrhunderts
grosser ist. Auch lber die Gesundheitsschiden (stauben!)
gibt es kaum gute Informationen.

. - Fixative. fir Pastellmalerei und ihre Alterung.

Die oben genanntén Punkte gehéren ver allem zu den traditionel-
len Techniken beziiglich Papier. Gerade auf diesem Gebiet giEt

es einen Riickstand im Austausch von Informationen zwischen In-
dustrie, Naturwissenschaft, Restauratoren und Kinstlern, mit

der Gefahr, dass konservatorisch gesehen, das Pferd vom Schvanz
. her aufgezdumt wird, mit anderen Worten: Wenn der Kiinstler nicht
gut irformiert ist, besteht die Gefahr, dass er pngeeignete Mate-
-rialien und Methoden anwendet, was den zukiinftigen Restauratoren
vieder grosse Probleme geben kann. . ‘
Kﬂnstlerisqhe'Funktion und Erhaltungﬁdes-zeitgenﬁssisehen Kunstwerkes:
manchmal ein Dilemma. -

-Tm‘Zusammenhangvmiﬁ"Papipr'ist‘dieses Problem "am-testen bei~der ™ -~
Skizze und der Studie im konventionellen Sinn erkennbar.

Hier steht die. Spannung des direkten experimentellen Erlebnisses

. der kiinstlerisechen Intention im Vordergrund, die Erhaltung jedoch
ist vom Kiinstler aus gesehen zu diesem Zeitpunkt zweitrangig. Das
grosse Angebot und die relativ niedrigen Papierkosten tragen dazu
bei, dass Papler viel. fir experlmentelle Zvecke verwendet wird.

0ft, wenn das Experiment gelungen ist, f&ngt gleichsam der Erstar-
rungsprozess an, der Prozess der Erhlatung, sber auch der Prozess
der Manifestation der Arbelt, der Présentation. l

Es kommt in unserer WBrkstatt nicht selten vor, dass die Studenten
mit einer Paplerarbelt ankommen und fragen, wie man das aus dem Ar-
beitsprozess resultlerEnde Objekt erhalten kann.

Im Gespréch liber die Erhaltung der Arbeit wird oft vérsucht, heraus-
zufinden, in wieweit die Arbeit selbst die Erhaltungsveise zeigt. .



Eine Serie stellt.z.B. ganz andere Anforderungen als ein grésserer
‘Gegenstand, wobei die materielle Beschaffenheit des Papiers selbst
eine Rolle spielt. Ein illusionistisch gemeintes Werk fragt viel-
leicht eher nach anderen L&sungen..Dort vo vielleicht das iibliche
Passepartout noch sehr gut angebracht sein kdnnte, fragen andere
kiinstlerische Ausdrucksformen nach anderen Betrachtungsweisen und
den entsprechenden Lésungen. Da wird z.B. Papier auf Leinwand ge-
klebt, oder auch direkt mit Heftzwecken an der Wand befestigt.
Andere Papierwerke benutzt man wieder als Original fiir fotogra-

- fische Reproduktion, wobei der Student eine Présentation in Buch-
form oder Zeitschriftenform w&hlt.

Einer der Kiinstler unserer Akademie hat kurzllch ein 'Klangpﬂcﬁ'
entwvorfen. Das sollte man kratzen, strelcheln, sc¢hiitteln und die
Papiere iibereinander schieben, um das Buch zu héren.

Die 'kinstlerische Funktion' und die auf den Betrachter gefichtet(
'Présentation' einerseits und die 'Erhaltung' andererseits, stehei
" hier in direkter Beziehung zueinander, wobei die Erhaltung manchm:
auf den letzten Piatz kommt. .

In ‘der gegenwdrtigen Praxis gibt-es oft einen dramatischen Unter-
schied zwigchen der Einstellung-deé Kiinstlers gegeniiber dem jetzt
‘seiner Idee entsprechenden Funktion des Kunstwerkes und der Ein-
_stellung des Sammlers gegenuber demsg{bgn_Kunstwerk das elnen Pl
in seiner Sammlung bekommen hat ~ES iét Eefﬁ&e in Jener Funktlon,
dass das Dllemma zwischen Konserv1erung und kiinstlerischer Aussag
kraft sich manlfestlert. _

Damals, als das Museum in Maastricht sich entschloss, einiée.Werk
eines unserer Studenten zu Eaufén, varen diese grossen Aquarelle
Reissndgeln an der Wand befestigt. Nachdem die Werke in der Samml
des Museum aufgenommen waren, traf die Kinstlerin die Werke im
schyeren Rahmen hinter Glas wieder. Erst dann hat sie sich realis
dassﬂfhre Aquarelle einen wesentlichen Aspekt verloren hatten, né
lich den der R&umlichkeit und den der materiellen Wirklichkeit. D
fatsache, dass die ‘Aquarelle wie biegsame Folien an der Wand hing
also einen pamphlefartigen Eindruck erweckten, war die unverkenn-
bare Absicht der Kiinstlerin.

Es gibt viele Beispiele tiefgreifender Massnahmen, die am Kunstwe



durchgefihrt wverden, wenn'sie, vorbereitet fiir das 'evige Leben!
museumf&dhig gemacht werden. Aber gerade bei zeitgentssischer Kunst
sollte diéser Eingriff solange vie mﬁglich_verséhobén werden, da-
mit die Potenz des Werkes nicht untergraben wird.

Es. ist bekannt, dass.in_dén letzten Jahren intensiv iiber die
Probleme der Konservierung und Restaurierung moderner Kunst dis-
kutiert und publiziert wird. _

Die zunehmende Sorge des Restaurators um die Erhaltung der zeit-
gendssischen Kunst'ist m.E. nicht an erstrangiger Stelle. Vielmehr
aber miissen die Uorauésetzungen, d.h. die Ansprﬂche und Informa-
tion betreffend der dem Kiinstler zur Verfiligung stehenden Materialien
im Hinblick auf die Zukunft so gesund wie méglich sein.

1) Die Jan van Eyck-Akademie ist eine 'Werkstatt fir bildende

Kinstler'. Die Studenten der Akademie verfiigen bereits {iiber"
~eine Ausbildung (Kunstakademie, Kunstgewerbeschule). Sie ar-

beiten in der-Jan van Eyck-Akademie in ihren eigenen Ateliers,
um ihre kiinstlerischenh Méglichkeiten weiter zu entwickeln.

-2) Siehe die Verdffentlichung 'Symposium materialen in de heden-
daagse schilderkunst' Jan van Eyck-Akademie, Maastricht, 1980.°

-3) Medef,“J-*D;e.Handzeichnungnﬁmihre,Technik"ynd:En;wiggégqghm"“$m
Wien, 1919. _

4) Leider richtet die Untersuchung der Materialherstellér_sich

l immer mehr auf die Entwicklung billiger Materialien fir den
Freizeitmarkt.

5) Ostwald, W. Die Farbschulde, Briefe, Leipzig, 1919.



