DIE RESTAURIERUNG EINER SERIE GROSSFORMATIGER KARTONS
Christine Borruso

Ab 1985 gab die Denkmalpflege! von Umbrien die Restaurierung von
etwa 35 Kartons schrittweise in Auftrag. Die Kartones von Marco
Antonio Franceschini? befanden sich im nicht klimatisierten Museum
dell 'Opera del Duomo in Orvieto. Sie sind ein Teil des GroBen Zyklusses
mit allegorisch-mythologischem Inhalt, den M. A. Franceschini von Ende
des 17. Jahrhunderts bis Anfang des 18. Jahrhunderts fiir die Fresken im
grofien Ratssaal im Palazzo Ducale in Genua entwarf.

Nach dem Brand von 1777, bei dem alle Wandmalereien zerstort wurden,
sind die Kartons die einziigen Zeugnisse eines der wichtigsten
dekorativen Werke vom Anfang des 18. Jahrhunderts. Die Kartons wurden
1871 von einem Biirger Orvietos, dem darmaligen Prifekten von Genua,
fir den Staat erworben und nach Orvieto gebracht. Sie wanderten dort
zunicht von einem Gebiude zum anderen bis zur definitiven Montage in
10 m Hohe im Museum dell'Opera del Duomo. Heute befinden sich die noch
nicht restaurierten Kartons aufgerolit in der Sakristei des Doms von
Orvieto und in einem so schlechten Zustand, daB von einer Rettung 'in
extremis' gesprochen werden mufl.

Die Kartons bestehen aus vielen Bldttern, die an den Riéndern
ungleichmissig ibereinander geklebt sind. Die einzelnen Bldtier sind
durchschnittlich ¢m 55 x 40 groB und mm 0,4 stark. (Abb. 1)

Das papier ist in einem hellen Ockerton. die Zeichnung selbst ist in
Kohle angelegt und mit Tempera iiberarbeitet.Die Schatten werden durch
Temperalasuren und die Lichter entweder durch Ausnutzung des
Papierstons oder durch WeiBhohungen erzielt, Die Reste eines
Quadratnetzes in Kohle sind an einigen Stellen noch sichtbar. Im
Streiflicht sind vereinzelte eingepresste Linien zu erkennen, die vom
Durchdriicken der Vorzeichnung auf den Putz herrilhren. Zu diesem
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Abb, I - Beispiel der Zusarnmensetzung der einzelnen Blitter eines
Kartons (M. A. Franceschini 'La Fama' cm 185 x 292

Zweck wurde die Rickseite der Kartons ungleichmidfig mit
Kohleschraffierungen bedechkt.

Der heutige Zustand der Kartons, deren MabBe sich zwischen cm 75 x 95~
und um cm 220 x 435 bewesen, ist extrem schlecht. Das ist nicht nur
auf die Aufbewarhrung in unklimatisierten Rdumen zuriickzufihren.
sondern auch auf die Restaurierungen im 19. Jahrhundert kurz nach dem
Ankauf fiir den Staat. Es ist anzunehmen. daB der Zustand schon damals
ein Herrichten' in verschiedenen Etappen unumginglich machte. Zahllose
Risse wurden durch eine Dublierung auf sechr grofe Leinwand mit
Kleister- und tierischem Leimgemisch geschlossen und lose Fragmente
recht willkorlich eingeklebt.

Die vermutlich in der Vergangenheit beschnittenen Kartons wurden zum
Teil an den Réndern mit Papierstreifen iiberklebt und mit aufgemalien
Begrenzungen oder Rahmen versehen. Wo man den Kontrast zwischen
Figuren und Hintergrund zu schwach fand. wurde der Hintergrund kriftig
mit dicker Tempera iibermalt.

Lakunen wurden von der Bildseite und von der Ruckseite mit
Papierstiickchen fberkiebr.

Dort. wo sich das Papier wicder von der Leinwand abloste. wurde mit
tierichem Leim ohne vorherige Trockenremigung so gefestigt. daB der
heraustretende Leim auch den Schmutz sehr stdiend an die Oberfliche
band.

Wasser-
zelchen



Die dublierten Kartons wurden auf Holzspannrahmen genagelt und auf
einer unverputzten Wand befestigt.

Undichte Stellen im Dach verursachten fast bis zur Unkenntlichkeit
entstellende Wasserrinder und Verfiarbungen. Da die Kartons Jahrzehnte
lang unverglast ausgestellt worden sind, war die Oberfliche von einer
dicken Staubschicht und von Insekten-, Vogel- und Fledermausex-
krementen bedeckt. Wo der Holzrahmen in Kontakt mit der Leinwand
kam. wurden Insekten schiden festgestellt. Hauptsichlich in den
Bereichen, in denen mit tierischem Leim gefestigt worden war, lagen
typische Lepisma-Schdden von der Bildseite in Richtung Riickseite vor.

Die ersten Kartons kamen im Herbst 1985 zu uns ins Atelier, nachdem
sie im [Instituto Centrale per la Patologia del Libro 'A.Gallo’ mit
Ethylenoxyd begast worden waren.

Das Aufrollen der Kartons mit der Bildseite nach innen war der Grund
von neuen Rissen, Verformungen und Abrasionen auf den Graten der
Falten, die bei der unsachgemiBen Dublierung im 19. Jahrhundert
entstanden waren.

Die Leinwand haftete nur noch leicht am Papier. ausgenommen an den
Wasserflecken, wo die Adhesion zehr stark war.

Zuerst wurde die Bildseite der Kartons mit Radiergummipulver! und
Skalpell trocken gereinigt und, wo ndtig, mit kleinen Blittern diinnes
Japanpapier? und Methyicellulose - Klebstoff3 provisorisch gefestigt,
um weiteres EinreiBen und den Verlust der losen Fragmente zu
verhindern.

Die Leinwand konnte groBtenteils mechanisch abgeldst werden, der
Rest mit feuchten Kompressen. Die Kleisterreste wurden trocken oder
nach vorherigem Anquellen abgenommen.

Da daB Papier extrem briichig war. wurden die Grofien Risse erneut mit
Japanpapier und Methylcellulose provisorisch auf der Riickseite
gefestigt.

Der auf der Oberfliche gemessene pH Wert war 6 und es wurde von einer
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Durch wiederholtes Besprithen! mit Wasser drangen die
Verfirbungsstoffe zu den Filterkartons durch. Die Filterkartons konnten
durch anheben des Vlieses ausgewechselt werden, bis das
durchdringende Wasser fast sauber war. Nach dem Trocknen hatte sich
das diinne Japanpapier ganz leicht mit der Riickseite des Kartons
verbunden und es war mdglich, den so verstirkten Karton mit groferer
Sicherheit zu bewegen.

Vor der Restaurierung konnte das Japanpapier einfach abgezogen
werden, ebenso die provisorischen Festigungen auf der Bildseite. Das
SchlieBen der Risse erfolgte routinemiBlg mit dinnem Japanpapier? und
Methylcellulosekleister.

Die Lakunen wurden mit entsprechend dickem Japanpapier3 integriert.
Das Einfirben des Papiers erfolgte durch Spritzen mit Tempera und
Aquarellfarben4, um eine lebendige Farbkonsistenz zu erzielen. Es ist
nicht leicht, bei grolen Lakunen und Anstickungen eine 4&sthetisch
befriedigende Lésung zu erzielen, ohne daf das Resulat schwer und
eigenstindig wirkt.

Um ein Planieren des Kartons durh Spannen moéglich zu machen, wurden
vor der Dublierung ca cm 15 breite Rinder aus Japanpapier® angesetzt.
Das Zusammenziehen dieser Rinder nach dem Trockenen der Dublierung
wurde vermieden, indem das Japanpapier vor dem gebrauch naB gemacht
und nach dem Trocknen in Ziehharmonikafalien gelegt wurde. Das
Befeuchten eriibrigte sich, da das Japanpapier fiir die Ridnder ebenfalls
durch Spritzen eingetént worden war.

Um eine starke Verbindung zu erzielen. wurde Japanische Weizenstirke$
als Klebstoff verwandt.

Obwohl die Qualitit des Papiers durch die Reaktivierung der
Wasserstoffbriicken nach dem Waschen sehr verbessert worden war,
war eine Dublierung nicht zu umgehen. Bekanntlich verhalten sich aus
mehreren Lagen bestehende Dublierungen besser als Dublierungen mit
einer lage dicken Papiers. Proben ergaben, daB 1 Lage dinnes’ und |
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Pigmente im alkalinen Bereich naturlich altern.

Es ist bekanntlich nicht einfach, in einem normalen Privatatelier mit
dbergrofien Objekten zu arbeiten. Trotzdem hatten wir uns entschlossen,
die Kartons nur wenn unbedingt ndtig zu zerteilen, indem wir schon
vorhandene Risse und die Uberlappungen der Blitter, aus denen die
Kartons zusammengesetzt sind, ausnutzten. Erfahrungen hatten gezeigt,
daB beim zerteilen eines groBen Kartons in einzelne Blitter es fast
unmoglich ist. ihn wieder genau zusammenzukleben. Da sich die MaBe
der Blitter beim Waschen verindern, passen die Konturen der Zeichnung
spiter nicht mehr zusammen.

Es war moglich, die Kartons durch Besprithen mit Wasser zu reinigen,
die Wasserflecken fast ganz zu entfernen und die Ubermalungen so zu
erweichen, da man sie in nassem Zustand mit dem Skalpell abnehmen
konnte. Farbstoffe, die in die Papieroberfliche eingedrungen waren,
wurden belassen.

Zu diesem Zweck wurden groBe Filterkartons in 3-4 Lagen iibereinander
auf eine glatte Oberfliche gelegt. Dariiber kam Polypropylenvlies! und
darauf wiederum leicht iiberlappende Blitter diinnes Japanpapier.2
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Abb. 2 - Aufbuaschema fiir das Spray-Wachen

Darauf wurde nun der Karton mit der Bildseite nach oben gelegt (Abb. 2).
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Lage mittelstarkes Japanpapier! dem Karton geniigend Festigkeit
verlichen. Es solite auf jeden Fall ein starres aussehen vermieden
werden.

Bei sehr verzogenen und vewellten Originalen ist es eine grofie
Arbeitserleichterung mit kleinen BoOgen? an den Riandern ausgefransten
Japanpapiers zu arbeiten, die man nur ganz gering iberlappen [aBt.

Als Klebstoff diente sehr stark verdinnter und ein etwas dickerer
Weizenstirkekleister. Der Karton wurde vor jeder Dublierung stark
befeuchtet, um neue Faltenbildungen zu vermeiden. Nach dem Trocknen
der Dublierungen waren viele Verformungen des Originalpapiers
bedeutend gemildert.

Der dublierte Karton wurde ein weiteres Mal befeuchtet und an den
angestiickten Rindern auf eine glatte Oberfliche aufgeklebt. Beim
Trocknen und Zusammenziehen des Papiers glitteten sich dann die
meisten Falten und Wellen. Jene Falten, die von der Dublierung aus dem
19. Jahrhunderts herriihrten, waren nicht ganz zu beseitigen. Zu diesem
Zweck hitte man den Karton in alle Einzelblatter zerlegen miissen.

Das Retuschieren der Abrasionen erfolgte mit Aquarellfarben und das
Aufhellen der nicht ganz entfernbaren Leimflecken mit Pastellfarben3.

Das groBe Problem dieser Restaurierungen war die definitive Montage
im Ausstellungsraum. Es gibt fiir groBe Formate nur spirliche Literatur
und auch eine Umfrage bei kollegen zeigte, dal das Problem fast nur von
Tapetenrestauratoren angegangen worden ist.

Da die Kartons in dhnlicher Position Ausgestellt werden sollen wie
einst die Fresken im Palazzo Ducale, fur die sie als Vorlage dienten,
mufle eine Form gefunden werden, die genugend Schutz bietet, um die
Kartons in 10 m Hohe in einem Gebiude aus dem 14. Jahrhundert
Ausstellen zu konnen. Als Triger wurde Aerolam* gewihlt, dessen
Alterungsverhalten schon von der Verwendung Fresken-Support bekannt
ist. Es gilt als chemisch stabil, unverformbar und
Feuchtigkeitsundurchldssig, was bei eventueller Montage an einer
Aussenwand sehr wichtig ist. Zur Verstirkung wurde ein
Aluminiumrahmen mit Kreuz gebaut und am Umfang mit einer
Holzauflage versehen.
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Dieser Support wurde mit mehreren Lagen Japanpapier beklebt, um
einersselts den Kontakt mit eventuellen Kondenswasserbildung auf der
Oberfliche der Aerolam-Platte zu vermeiden und andererseits das
Gewicht und die Spannungen einer GroBen Fliche. wie die der Kartons,
Zu verteilen.

Es wurde zu diesem Zweck eine japanische Methode gewihlit, die bei der
Herstellung von Karibari! angewandt wird.

Japanpapierstreifen? werden so iberlappend iiber die Schmalseite des
Supports gelegt und am Holzrahmen mit Polyvinyl Kiebstoff befestigt,
daB in einem Arbeitsgang zwei lose Papierlagen entstechen3. (Abb. 3)

Abb. 3 - Schema der "Kissenlage”

Der planierte Karton sowie die einzelnen Teile wurden nun in leicht
angefeuchtetem Zustand mit Methylceliulose bestrichen und auf die
Papierlagen des Trigers geklebt. Wichtig ist es. die Ecken so stark wie
moglich zu spannen. da sich hier zuerst Verformungen bilden.

Es ist duBerst schwierig. den feuchten Karton zu bewegen und genau auf
dem Support zu positionieren. Es sollten bei diesern Arbeitsgang
geniigend Hilfskrifte vorhanden, um rasch handeln zu kénnen.

Bei Bedarf kann der Karton sehr schnell durch Aufschneiden entlang der
Kanten vom Support abgenommen werden. Auch dle Methylcellulose-

ISupport bestehend aus einem Holzlattengestell und 10 Lagen Japanpapier auf beide
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2Kimpoh, Rothore, D - Gdittingen

3"Nihen mino” oder "Nimaimino™ (Kissenlage)

kleister- Verbindung zwischen dem dublierten Karton und den
Papierlagen des Trdgers kann leicht reversibel gemacht werden.

Eine Dublierung auf Leinwand wurde wegen des verschiedenen
Verhaltens von Papier und Leinwand bei Klimaschwankungen nicht in
Erwigung gezogen.

Um einen Klima- und Insektenschutz auf der Vorderseite zu
gewihrleisten, wurde eine Plexlglaswanne! so iiber den Karton
geschraubt, daB zwichen der Papieroberfliche und dem Plexiglas cm 2 -
6[?] Zwichenraum bleiben. Die groBe des Plexiglases ist begrenzt und
was mit. den iiber cm 200 x 300 grossen Kartons passiert. wissen wir
noch nicht. Zum Glick sind die Ausste]lungsriume noch im Umbau und
wir haben fiir die Loung noch ein wenig Zeit.

Die Montage des bisher groBten Kartons "Marte con i somboli della
guerra" cm 219 x 434 liegt ein Jahr zuriick. Bis jetzt hat es den
Anschein, daB sich unsere Methode recht gut bewihrt, aber wir miissen
abwarten, wie sich die Kartons in den nichsten Jahren verhalten
werden.

Dieser Bericht soll die Anregung fiir einen Idéenaustauch zwichen
Kollegen und Ateliers, sowie die Weiterentwicklung von Materialien und
Methoden geben, damit sich andere Restauratoren in #hnlichen - zwar
seltenen, aber sehr problematischen Fillen - nicht so isoliert fiihlen,
wie wir zu Beginn dieser Arbeit.
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Zusammenfassung:

Die Verfasser beschreiben die Restaurierung und Montage einer
Reihe GroBformatiger Kartons von M. A. Franceschini (1648-1729).
Die Kartons - Kohle und Tempera auf Papier - waren in extrem
schlechtem Zustand. Sie wurden trocken und naB gereinigt,
restauriert, dubliert. retuschiert und an den angestiickten Rindern
auf starre Triger montiert. Die Oberfliche wurde mit einer
Plexiglaswanne geschiitzt.

Abstract:

The restoration and mounting of a series of large size cartoons by
M. A. Franceschini (1648-1729) is described. The cartoons,
charcoal and tempera on paper, were in extreme fragile condition.
They were dry and wet cleaned, restored, lined, retouched and in
the Japanese manner mounted on a rigid support. The surface was
protected by plexiglas.

Keywords:
Large size paper objects, dry-cleaning, wet-cleaning, lining.
retouching, mounting, surface protection



